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Resumen

El jardin es una composicion estética que en formas y grados varios puede asumir el valor de una obra
de arte. Con independencia de las variaciones de su aspecto, en el arte del jardin se repiten, como en
otras artes, ciertos principios compositivos y de ordenacion que presentan una estrecha analogia
porque tienen su origen y su fundamento en esas leyes misteriosas del universo que se revelan en la
armonia de las relaciones musicales y en determinadas combinaciones de formas, espacios y colores.

Palabras clave
La arquitectura de los jardines en el renacimiento italiano.

“EL JARDIN ITALIANO: EL RENACIMIENTO DE UN NUEVO ARTE”

Durante el siglo XV se habian madurado multitud de ideas para traducirse en realizaciones artisticas
concretas. Estas realizaciones llegaron rapidamente en los primeros afios del siglo XV. Los arquitectos
renacentistas consiguieron tratar a los jardines como un tema de su competencia exclusiva, no sujeto
ya a las arbitrariedades del duefio o a las incertidumbres de los artificios jardineros mas o menos
cualificados.

Los primeros en realizar obras fueron Bramante, con la organizacién del patio del Belvedere en el
Vaticano y posteriormente Rafael en la Villa de Madama. Estos dos autores marcaron el inicio de un
movimiento que tuvo el mas amplio y fecundo desarrollo.
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PATIO BELVEDERE: Vaticano.

El Papa Inocencio VIl plantea la cuestion al arquitecto Bramante. El trabajo conllevaba un problema de
perspectiva arquitectonica: comunicar el patio situado en la parte de abajo, junto a la basilica, con la
pequefia villa del Papa. Las obras fueron dirigidas por Bramante entre 1503 y 1514.

El primer lugar regularizé el terreno para conferirle una forma rectangular, luego oculto la villa con otra
construccion y establecio un eje de simetria trasladando hacia el centro la linea visual, a la que puso
como teldon de fondo un gran nicho. Transformd la pendiente en dos terrazas mediante obras de
explanacion. En la explanada superior colocé praderas y fuentes. Esta disposicion fue mas un patio que
un verdadero jardin, sin embargo, fij0 el procedimiento compositivo capaz de resolver, de manera
apropiada y segun el gusto de la época, el problema de la organizacion del terreno en pendiente.

Hacia 1519 Rafael comenzaba una villa para el Cardenal Julio de Médicis. Se trataba de Villa Madama,
propiedad de la duquesa Margarita Farnesio. De esta Villa Madama se construy6 una parte ya que las
obras se interrumpieron en 1523. Situado en las laderas del Monte Mario, la villa tiene su frente
orientado hacia el Tiber. La parte posterior debia tener un patio circular y un teatro semicircular con las
gradas apoyadas en la ladera en la pendiente del terreno. En un nivel inferior estaba previsto un jardin
en forma de hipédromo. El Disefio Rafael estaba previsto de tres terrazas sucesivas: la primera de
forma cuadrada, la segunda circular y la tercera rectangular. Todos ellas estaban colocadas delante de
la villa y desplazadas a la izquierda. Las terrazas debian estar enlazadas entre si mediante escalinatas,
con un sistema analogo al iniciado por Bramante en el Patio Belvedere. La actuacion que se llevé a
cabo la edificacion de los jardines y quizas tuvo presente la imagen de la antigua villa romana, con su
efecto mas pintoresco que arquitectonico.

Tras la realizacion de ambos proyectos la nobleza italiana comenzé a demandar este tipo de trabajo.

La Duquesa Eleonora Gonzaga hizo levantar una villa en 1523 en Pérsano, segun un disefio de
Girolamo Genga. Los jardines se extendian sobre dos terrazas modeladas en la pendiente, y entre ellas
y el palacio se interponia un patio como elemento de enlace.

Cosme de Médicis en 1538 comenzara la Villa de Castello segun proyecto de Niccolé Pericoli
“Tribolo”, se hizo famoso no tanto por su ordenacién e implantacion a la manera del siglo XV sino por
algunas formas de jardineria que alli surgieron y que tuvieron en desarrollo posterior. En ella se
adoptaron por primera vez, las grutas y las figuras rusticas, un islote en un estanque y un camino de
entrada flanqueado por canalillos que es la idea inicial de las calles de agua.
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La nueva moda de las villas en el siglo XVI fue importante especialmente en Roma y sus alrededores, y
fue alli donde el jardin italiano adoptd una forma perfecta y consumada, con todas esas caracteristicas
peculiares que harian de él una de las creaciones mas brillantes del Renacimiento. SimultAdneamente
nacieron otros grupos de jardines proyectados por Vignola, el verdadero arquitecto paisajista de la
época y a quién se debe los modelos no superados de Bagnaia y Caprarola.

VILLA GIULIA

Encargada por el Papa Julio Il en 1550 por G. Vasari. Se pensé en un gran patio y un jardin separados
por un ninfeo intermedio, con una serie de rampas excavadas en un desnivel intermedio, creado
especialmente para romper la monotonia del terreno llano, a los lados se extendian otros jardines, ya
desaparecidos, a los que se accedia por lo extremos del pértico con forma de exedra que domina el
patio.

Los Orti Farnesiani ( Jardines Farnesio)

Otra creacion de Vignola para el Cardenal Farnesio. Vignola logré vencer la pendiente del terreno, entre
la entrada y la cumbre del monte, gracias a unas escalinatas dispuestas en dos terrazas, y coloco
encima de la segunda terraza dos pajareras porticadas que flanquean una fuente.

VILLA LANTE: Bagnania

Fue encargada por el Cardenal Franceso de Gambara, que transformé en jardin una parte de un parque
rustico existente. La obra se comenzo en 1568, Vignola le proporcioné los disefios para el trazado tanto
de los casini (casas pequefias) como de los jardines. Vignola desarroll6 la composicion sobre un Gnico
eje orientado de norte a sur, a lo largo de la ladera y aplic6 algunos motivos adoptados ya en los
jardines Farnesio. El desnivel existente se model6 para formar tres planos, comunicados entre si
mediante dos taludes regulares.

El jardin consta de dos recintos rectangulares sucesivos, de los cuales, el primero es bastante grande y
el segundo es menor. Cada uno de los recintos tiene una longitud que es el doble de la anchura y por
tanto, esta formado por dos cuadrados: la planta del conjunto queda asi compartimentada.

La vivienda estd representada por dos casinos iguales, de modesta proporciones pero de elegante
disefio, dispuestos simétricamente con respecto al eje visual. Con esta solucion Vignola intentd

subordinar la casa al jardin, asignado a los edificios la funcién de elementos complementarios, casi a
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modo de bastidores destinadas a delimitar la vision perspectiva para dirigirla hacia el plano de fondo
situado al final del eje.

El agua sigue el eje del jardin, el agua brota de una pendiente rocosa para formar la pintoresca “Fuente
del Diluvio”, a base de temas rusticos y encargada entre dos pequefias y elegantes pabellones
reaparece en la fuente de Delfines situada en medio del recinto octogonal delimitado por setos bajos de
boj. También alimenta a la denominada “Fuente del Gigante” con gran composicion decorativa adosada
a una escalinata. A continuacion viene la llamada “Fuente de Las Lucernas” de formas sencillas y
geométricas. Aunque modesto en sus dimensiones, este jardin se cuenta entre las obras mas tipicas y
perfectas del Renacimiento, con él se hace realidad el ideal compositivo del siglo XVI, gracias a la
armonia y definida métrica de la geometria, y a la feliz integracidén de todos los elementos del arte del
jardin: arquitectura, escultura, vegetacion y ornamentos de agua.

Las obras decorativas, como balaustradas, fuentes presentan una variedad y una riqueza de motivos
gue ya adelantan al barroco; debido a ese gusto algo tosco y grandilocuente, contribuye a mitigar el
rigido caracter geométrico del conjunto con una mensurada nota pictorica.

El jardin est4 rodeado en su mayor parte por un parque semirastico de mayor extension con tupidas
plantaciones de encinas, que incluye un acuario y varias obras decorativas.

JARDINES FARNESIO

Los jardines Farnesio de Caprarola se remontan a 1559, época de la terminacion del Palacio contiguo, y
fueron ideados por Vignola casi simultaneamente a los de Bagnaia. Se componen de dos pequefios
jardines adyacentes al palacio, y de otro de mayor tamafio llamado “jardin grande”. Este incluye un
casino con obras de jardineria ajenas, que en su forma actual fueron llevadas a cabo por los cardenales
Alejandro y Octavio Farnesio.

Se accede al jardin a través de paseos y arboladas. Comienza con una explanada cuadrada con una
fuente. En frente hay dos pabellones con grutas, y entre ellos un paseo en pendiente que tiene en
medio una cadena de agua similar a Bagnaia. El paseo termina en una pequefa plataforma que esta
decorada por la Gran Fuente de los Rios. La terraza que esta delante del casino es como un pequefio
patio abierto, delimitando por parapetos con asientos y pautado por una serie de hermas que se alinean
a lo largo del perimetro. EI ornamento superficial se compone de cuadros con forma geométrica
bordeados por setos bajos de boj, y de dos pequefias fuentes circulares, a los lados se asoman
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exuberante vegetacion del bosque que envuelva todo el jardin. Para conducir a la parte alta del jardin
propone dos rampas rectilineas y desembocando en la fuente del Lirio. Posteriormente dos terrazas
sucesivas y con una ligera pendiente. Esta disposicion representa una evolucion del jardin secreto
destinado a las flores.

La concepcion de Vignola pone aqui claramente de manifiesto la intencion de atribuir al jardin delantero
una funcion de representacion y al trasero un uso intimo, de dependencia inmediato de la mansion.

Los verdaderos ornamentos arbéreos y vegetales de este jardin son bien modestos y se reducen a
sencillos compartimentos en cuadros. Las arboledas que rodean al recinto del jardin constituye el
elemento natural de apoyo sobre el que se acomoda la composicion plastica y colorista del conjunto, y
dentro del cual, se despliegan las cadenas arquitectonicas y los motivos ornamentales en una
admirable fusion que refleja el nivel mas alto del gusto y del refinamiento renacentista.

VILLA ESTE: Tivoli

El Cardenal Ippolito d’Este convertido en gobernacion de Tivoli en 1550. Comenzé la construccion de
esta magnifica villa en lugar con agua abundante. Se tuvieron que hacer obras de gran envergadura
para organizar la fuerte pendiente y para canalizar en condiciones las aguas del Rio Aniene. El
Cardenal d’Este prosigui6 las obras y después de varios afios de interrupcion, el cardenal Alessandro
d’Este mandé terminar en 1605.

El arquitecto de la obra fue Pirro Ligorio, a quién se le debe la construccion de los jardines y algunas
obras decorativas. El técnico hidraulico fue Oliviero Oliviere. El terreno se presenta una pendiente
doble: uno segun el eje principal de la villa, y otra a su izquierda. Todo este lado izquierdo se abre hacia
el valle con una vista de la campifia romana.

En conformidad con las participaciones del terreno y de las visas de Ligorio e interpuso entre ella y el
jardin llano una banda de cuatro estanques rectangulares. A lo largo de las directrices asi establecida,
distribuy6 fuentes y obras decorativas, y creé todo un conjunto de telones de fondo para las vistas
principales con riqueza en el empleo del agua que no tiene parangdn con ningun otro jardin de la
época.

El terreno llano, esta conformado por unos paseos rectilineos y dividido en compartimentos regulares, al
final de él, los cuatros acuarios alineados tiene como fondo la “Cascada del Organo”, denominada asi
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porque activa dispositivos musicales. Sigue un eje visualmente principal “Fuente de Girandula”, “El
Paseo de las Fuentecillas”, “fuente del Ovalo o Sibila” y a la derecha llamada pequefia Roma
(reproducciones de edificios romanos).

Los elementos arboreos y las plantaciones desempefian un papel secundario: incluyen grupos bien
distribuidos de cipreses afosos, y tupidas cortinas con arbustos perennes.

Este jardin representa un tipo Unico en su género y también una meta a la que todo el siglo habia
aspirado.

EL SIGLO XVII

El jardin italiano al igual que la arquitectura debe considerarse como el resultado de un desarrollo l6gico
y natural de los principios renacentistas, traducidos segun el gusto y las aspiraciones del momento.

Es cierto, que el jardin del siglo XVII acepta los procedimientos del siglo XVI y el jardin se concibe aun
como una composicion de arquitectura, disciplinada por normas de equilibrio, de simetria y de
perfeccion, pero esa concepcion se ve animada con efectos pintorescos y escenograficos. Sobre todo
se pone de manifiesto en el empleo mas libre de grandes curvas de amplia envergaduras y de trazados
siempre regulares y rectilineos. Estas innovaciones afectan también a las partes arquitecténicas y no
constrefiidas sistematicamente en formas regulares. La composicion general, tiende a atenuar los
contrastes violentos entre superficies plenas mediante busqueda de un claroscuro con efectos de
suavidad y delicadeza.

El criterio del siglo XVI acerca de la conexidén con el paisaje aparece superado por una concepciéon mas
amplia, que mientras hace el paisaje participe directo en la composicién del conjunto, multiplica juego
de vistas. También los elementos ornamentales y de decoracion plastica reflejan el nuevo gusto
pictorico: se liman los angulos, se evitan las formas geométricas demasiados nitidos y rigurosos. En las
fuentes aparece el género rastico con rocallas, las tazas los estanques pierden a menudo las
tradicionales formas geométricas.

VILLAS ROMANAS
El gusto barroco en el arte del jardin tuvo sus primeras manifestaciones en la Regio del Lazio.

- Villa Doria-Pamphili: fue construida poco después de 1614 bajo el mandato del cardenal
Camillo Pamphili. El constructor de esta obra fue A. Algardi. Al igual que en la villa Borghese, la

divisién de los jardines estd compuesta por tres zonas. Cerca de la villa encontramos los
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verdaderos jardines ornamentales divididos en dos amplias terrazas. Delante de la villa habia
una composicién a base de arboledas recortadas y setos altos a la izquierda se extendia un
jardin mas sencillo, caracterizado por un vasto prado rodeado de arboleda regular y detras de
éste se levantaba el famoso pinar. Mas alla del pinar, comenzaba el tercer sector del conjunto
final. Al final de pinar surgia una gran fuente en cascada, de esta fuente partia un canal que
alimentaba a un pequefio islote. Es uno de los jardines més grande de toda Roma.

- Villa Ludovisi: ubicada en el monte Picio contaba con un pequefio casino con jardines. Hacia
1621-23, el Cardenal L. Ludovisi levantdé un nuevo casino con ricos jardines. El tema principal lo
constituia un original bosque laberintico adornado con figuras. Otro elemento, la fuente del
bosque de forma circular, rodeada por doble fila de arboleda. Es notable por las grandes
escalinatas de acceso, pero lo es aun mas por el teatro de agua ideado por Maderno, quien, a
diferencia de la vecina villa Aldobrandini, desarroll6 aqui el mismo tema con formas no menos
grandiosas, pero con una intencidbn mas arquitecténica que escenografica. Estos jardines en el
siglo XIX fueron destruidos para realizar nuevos edificios. Hoy en dia, sélo queda el obelisco de
la Trinit4 dei Monti.

- Villa Aldobrandini: se trata del modelo mas completo de la época. Las obras comenzaron en
1602 por Giacomo della Porta y continuada por Carlo Maderno y llevadas a término por Giovanni
Fontana. La estructura pone de manifiesto su estricta procedencia de los modelos de Vignola; en
efecto, la composicion se desarrolla sobre un eje dominante que engarza los motivos principales
y, al igual que en Caprarola, la villa se levanta en la parte media. Igual de evidente resulta
traducciéon de la ordenacion renacentista a los término plasticos barrocos, asi como la evolucion
de los elementos de jardineria en la parte delantera, el trazado en tridente de los paseos de
acceso Yy, después, las rampas escalonadas, modeladas en amplias curvas, indican una
composicion libre, no constrefiida ya por rigidos paralelismos. La parte trasera esta compuesta
por una estructura de escalera de agua, que desde los manantiales hasta el hemiciclo del teatro
se despliega en una veloz secuencia de fuentes, estanques, calanes. Este motivo acuatico se
inserta directamente entre las arboledas tupidas sin elemento alguno de transicion o delimitacién,
de manera que el bosque lo envuelve todo, haciendo participe del conjunto al paisaje
circundante, ahora no excluido sino fundido en la visién total del parque.

La Villa debe su celebridad al teatro del agua, con forma de hemiciclo y engarzado con la cadena
de agua presenta en el eje la fuente de Atlas y luego, a los lados, nichos con estatuas
amenizados con ingenios hidraulicos y musicales.

VILLAS DE LA TOSCANA
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La region de Toscana no tuvo una participacion muy activa en esta época y permanecio casi ajena al
movimiento barroco en la arquitectura, al igual que en la pintura. Sin embargo, en el arte del jardin no
s6lo mostré6 una clara aceptacion del nuevo gusto, sino que aporté una notable contribucion al
completar algunas formas de la jardineria tales como el anfiteatro y el pequefio teatro de vegetacion,
gue son auténticas invenciones del arte toscano. Los signos de esta evolucion, evidentes ya en la villa
de Pratolino, se plasmaron después en desarrollos fecundos tanto en Florencia, en el jardin Boboli,
como en otros jardines surgidos durante el siglo XVII en esta region.

Jardin Boboli: se comenz6 en 1550 segun disefio de Tribolo, y a la muerte de éste las obras fueron
continuadas primero por Ammannati y después por Buontalenti.

En primer lugar, el jardin se extendia desde el palacio hasta la cima de la colina situada enfrente, donde
estaba el bastion de Miguel Angel. El anfiteatro, por entonces todo de vegetacion, constituia su principal
motivo; al fondo habia un estanque rectangular con una estatua que luego fue reemplazada por otra de
Neptuno, y a la izquierda, al fondo de un prado, estaba situada la famosa gruta de Buontalenti.

El aspecto definitivo del jardin hacia la puerta se alcanzo a principos del siglo XVII con la ampliacion del
jardin se alcanz6 hacia la puerta Romana por obra de Giulio y Alfonso Parigi. En esta época se trazo la
gran avenida que, partiendo del fuerte Belvedere, llega hasta el estanque ovalado de la Isla, con la
célebre fuente del Océano, obra de Giambologna. A cada lado de su avenida, se dispusieron bosquetes
regulares; y a la izquierda, en la parte alta un laberinto.

Simultaneamente, se rehizo, en su mayor parte de albaiiileria el anfiteatro que adoptdé de este modo
una disposicion permanente. Actualmente este jardin conserva los mismos elementos originales.

REGION DEL VENETO

Los lagos lombardos tienen su joya en la Isola Bella de los Borromeo, situada en el lago Mayor. La
conversacion en jardin se inicié en 1622 y quedd completa en su forma actual en 1671.

Fue en la Isola Bella donde Carlos Ill Borromeo quiso dedicar la construccion del palacio de estilo
barroco a su amada esposa Isabella D’Adda. Este fabuloso palacio, conocido como el Palacio
Borromeo, guarda en su interior habitaciones fastuosamente decoradas, muebles de gran valor y una
coleccion de tapices flamencos impresionante.

La isla era un gran pefiasco desnudo y rocoso, y luego se transformd en una serie de terrazas
escalonadas que se elevan sobre nueve niveles. Los jardines propiamente dichos se extienden hacia el
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palacio, sobre la terraza mas baja, que es también la mas extensa. Las tres ultimas explanadas se
apoyan en un teatro de agua de género rastico, adornado con estatuas, conchas y pinaculos. Mas que
por sus valores artisticos especificos, este conjunto de terrazas impresiona por su caracter espectacular
y por la singularidad de su aspecto. Se trata, mas que de un jardin, de un escenario inserto en un marco
natural amplio y variado.

En el Véneto continla surgiendo villas patricias, especialmente a las orillas del Brenta y en las
comarcas de Vicenzay Verona. Ejemplo de ello es:

- Villa Arvedi: Modesta en sus proporciones, esta situada en una ladera y se levanta sobre una
terraza que domina un amplio panorama; en direccién a él va descendiendo un jardin pequefio y
encantador que presenta tan s6lo unos cuantos elementos: algunas estatuas, una fuente, una
serie doble de plantaciones de boj y tejo con formas geométricas, y dos cipreses que orientan la
vista hacia el panorama.

CONCLUSION

En la actualidad, los jardines ya no son privilegio de las clases dominantes, sino que representan una
aspiracion muy difundida, cada dia mas profundamente sentida a medida que nuestra civilizacion se va
haciendo mas compleja y artificiosa. Este deseo se manifiesta como un antidoto a la tecnologia y como
una necesidad del ser humano contemporaneo, que precisa tener a su disposicion un refugio reparador
en un mundo tumultuoso.
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